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РАБОЧАЯ ПРОГРАММА УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

Б.3.09. Основы актерского мастерства в режиссуре танца

Трудоемкость дисциплины  4  зачетных единицы

Направление подготовки: «Народная художественная культура»

Профиль: Руководство хореографическим любительским  коллективом

Квалификация (степень) выпускника: бакалавр

1. Цели изучения дисциплины

Цель курса: подготовить студентов для самостоятельной работы по созданию сценического образа посредством выразительных средств хореографического искусства.

Задачи курса:

· органическое сочетание сценического действия со специфически сложными выразительными средствами хореографического искусства;

· воспитание пластической выразительности, умение слышать музыку и переводить ее на язык действия;

· научить активировать воображение и творческую фантазию и всесторонне использовать это взаимодействие с танцевальной техникой для создания образа в танце.

 
На теоретических занятиях по данной дисциплине студентам даются представления о понятиях «актерсоке мастерство» и «режиссура», их роли в сценическом искусстве, об их основных специфических особенностях и взаимосвязи как друг с другом, так и с хореографическим искусством. Методологической основой дисциплины является учение К.С. Станиславского и Вл. И. Немировича-Данченко о театральном творчестве и воспитании артистических способностей.

 
Практические занятия по актерскому мастерству посвящены раскрытию  и освоению сущности актерского искусства как искусства сценического действия, его главных закономерностей и элементов техники, тех образных средств (и технических приемов), с помощью которых актер создает действенную линию танца, раскрывающую идейное содержание произведения в различных жанровых формах. 


 
Практические занятия по  режиссуре охватывают вопросы изучения задач и функций режиссерской профессии; развития у будущего руководителя хореографического коллектива аналитических, конструктивных, организаторских способностей, а так же творческого образного мышления, овладения  умениями построить работу с исполнителем, проработать событийно-действенную структуру хореографического произведения, найти ориганильный режиссерский ход и сопутствующие ему элементы художественного оформления. 

 
Занятия по данной дисциплине предусматривают практику постановки студентами драматических и хореографических работ на материале драматургических, музыкальных, литературных, живописных и др. произведений. 

2. Место учебной дисциплины в структуре основной образовательной программы


Дисциплина «Основы актерского мастерства в режиссуре танца» относится к базовой части профессионального цикла дисциплин (профильный модуль) ООП и обеспечивает логическую взаимосвязь изучения дисциплин «Костюм и сценическое оформление танца»,  «Основы сценической речи», «Костюм и сценическое оформления танца».

3. Требование к уровню освоения программы

В процессе освоения данной дисциплины студент формирует и демонстрирует следующие компетенции: 

Общекультурные: 

· стремится к саморазвитию, повышению своей квалификации и мастерства (ОК-6);

· осознавать социальную значимость своей будущей профессии, обладать высокой мотивацией к выполнению профессиональной деятельности (ОК-8).

Профессиональные:

· быть способным реализовывать актуальные задачи воспитания различных групп населения, развитие духовно-нравственной культуры общества и национально-культурных отношений на материале и средствами народной художественной культуры, любительского хореографического творчества, любительского театра, декоративно-прикладного творчества, кино, фото- и видео творчества (ПК-1);

· быть способным планировать и организовывать учебно-воспитательный процесс на основе системного подхода(ПК-5);

·  владеть способами формирования системы контроля качества образования в соответствии с требованиями образовательного процесса (ПК-6);

· владеть методами анализа художественных произведений и критериями оценки качества художественно-исполнительской деятельности участников коллективов народного художественного творчества (хореографических любительских коллективов, любительских театров, студий декоративно-прикладного творчества, студий кино, фото- и видео творчества) (ПК-13).  

В результате освоения дисциплины студент должен:

Знать: 

· теорию и историю хореографического искусства, связь истории хореографии с развитием мировой культуры;

· связь танцевальной культуры народов, живущих в РФ, с условиями их жизни и другими видами народного искусства;

· основы актерского мастерства и режиссуры танца;

· стили и направления хореографической режиссуры;

· пространственное строение танца;

· историческое развитие сценического оформления танцевальных произведений;

· особенности музыкально-хореографической драматургии.

Уметь:

· анализировать творчество современных отечественных и зарубежных хореографов;

· осваивать техники, стили и манеры исполнения основных элементов (от простейших форм до законченной композиции) различных видов танца: классического, народно-сценического, историко-бытового, русского, дуэтного, бального танца, джазового танца, танца модерн, клубного танца.

Владеть:

· основами методики сочинения учебных этюдов;

· основами актерского мастерства;

· специфическими танцевальными и постановочными приемами;

· пространственным строением танца;

· танцевальным сюжетом;

· формами танцевальной композиции.

4. Общая трудоемкость дисциплины 4 зачетных единицы и виды учебной работы

	Виды учебной работы
	Трудоемкость (час)
	Распределение по семестрам (час)

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	Общая трудоемкость дисциплины
	144
	
	144
	
	
	
	
	
	

	Аудиторные занятия
	63
	
	63
	
	
	
	
	
	

	Лекции
	21
	
	21
	
	
	
	
	
	

	Практические занятия
	42
	
	42
	
	
	
	
	
	

	Семинары
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Лабораторные работы
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Другие виды аудиторных работы 
	4 (зан. в интеракт)
	
	4 (зан. в интеракт)
	
	
	
	
	
	

	Другие виды работ
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Самостоятельная работа
	54
	
	54
	
	
	
	
	
	

	Курсовой проект 
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Реферат
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Расчетно-графические работы
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Форма текущего контроля
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Формы промежуточной аттестации в соответствии с учебным планом
	Экзамен, 

27
	
	Экзамен, 

27
	
	
	
	
	
	


5. Содержание программы учебной дисциплины

5.1. Содержание учебной дисциплины

	№ п/п
	Наименования раздела дисциплины (темы)
	Аудиторные часы
	Самост.раб.

	
	
	всего
	лекции
	практичес

кие (семи

нары)
	лабо

рато

рные 
	интерактивные формы обучения
	

	1.
	Игровая природа актерского искусства
	10
	3
	5
	
	1
	6

	2.
	Элементы актерского мастерства
	10
	3
	10
	
	1
	10

	3.
	Этюд – главное упражнение
	10
	3
	5
	
	1
	10

	4.
	Общение – элемент сценического действия
	5
	3
	5
	
	
	6

	5.
	Освоение сценического пространства
	10
	3
	10
	
	
	10

	6.
	Выразительные возможности сценической площадки
	5
	3
	5
	
	
	6

	7.
	Построение мизансцены
	13
	3
	2
	
	1
	6

	
	Итого:
	63 час\4 зач. ед.
	21
	42
	
	4 час/5,5%
	54


5.2. Содержание разделов дисциплины

Тема 1. Игровая природа актерского мастерства.

1. Теоретическая концепция игры. Разновидности игры различаются не только общемировоззренческим содержанием – они обнаруживаются  в конкурсных формах художественного творчества. Слова «игра», «играть» в русском языке чрезвычайно многозначны. Понятие об «игре» вообще имеет некоторую разницу у разных народов.

2. Эстетическая концепция игры. Рассматривается рассуждение автора об игре Платона, Аристотеля, философов эпохи Ренессанса, Шиллера, Г.Спенсера.

3. Культурологическая концепция игры. Игра есть форма творчества, но с определенной  целью. Игра служит для восстановления равновесия субъекта со средой. В процессе жизни человека игра не исчезает, она лишь принимает определенные формы. Анализируя критерии игры можно определить ее специфику.

4. Психолого-педагогическая концепция игры. Человек – это игрок, в этом его натура. Здесь игра рассматривается как деятельность с объектом, предполагается  импровизация и интуитивная природа человека. Игра, также первичная форма приобщения человека к социуму, формирование способности к общению.

5. Практические сферы применения игрового принципа (художественно-творческий). Выявлены некоторые стороны психического развития человека в отношении которых показано определяющее влияние игры, их развитие подталкивает к переходу на новую, более высокую ступень психического развития.

6. Театральная игра. Рассмотрена теория английского актера и педагога К.Баркера, который использует игру как  механизм личностного раскрепощения и развития индивидуальных возможностей человека. Главные понятия, которые используются в работе по игровой методике движенческого развития: мобильность, подвижность, непостоянство, изменчивость. Определены цели при использовании игрового метода и способы проведения игры.

Тема 2. Элементы актерского мастерства

1. Элементы актерского мастерства. Элементы, о которых идет речь, внимание, эмоциональная память, воображение, чувство веры, правды и т.д., в работах К.С. Станиславского их называют элементами сценического действия.

Комплексное освоение этих элементов подводит актера к овладению органическим процессом действия на сцене. Выполнение этой задачи служат упражнения и этюды.

2. Упражнения настроечного цикла.

Урок актерского мастерства состоит из трех частей. Первая часть носит настроечный характер. Первые 15-20 занятий упражнение настроечного цикла занимают большую часть урока – две трети времени.

3. Упражнение на развитие внимания и наблюдательности. Данные упражнения повторяются многократно в каждом из них нужно воспроизвести позу и внутренне ее оправдать. Они тренируют скульптурность, чувство выразительной формы, взаимосвязь физической формы и внутреннего состояния. 

4. Упражнения на изменение скоростей. В данном случае под скоростью следует понимать время, необходимое студенту для выполнения того  или иного движения. 

Одним из важных качеств танцовщика является умение выполнять любое движение с разной скоростью и в различных темпах.

5. Упражнения на «предлагаемые обстоятельства». Эти  упражнения делаются от лица самого студента по форме «я в предлагаемых обстоятельствах» и не дают возможности механически выполнять какие-либо действия, стимулируя его фантазию и воображение.

6. Упражнения на отношение к воображаемым предметам. Они составляют второй этап урока, имеют цель выработать четкость отношений к воображаемым предметам на основе закона взаимодействия внимания и воображения (вижу реальный предмет, но отношусь, как задано).

Тема 3. Этюд – главное упражнение.

В основе этюдов лежит действие в предлагаемых обстоятельствах для достижения  поставленной цели, в котором и находят свое выявление все внутренние элементы.

Тема 4. Общение - элемент сценического действия.

Особое место при освоении элементов актерского мастерства отводится работе над сценическим общением. Общение вбирает в себя все без остатка компоненты актерского искусства. Восприятие действия партнера, оценка этого действия, пристройка к партнеру, совершение действия и оценка результата – весь этот процесс должен быть органически освоен студентами. 

Тема 5. Освоение сценического пространства.

Вторая часть учебного процесса связана с освоением студентами (более глубоко и последовательно) основных закономерностей сценического действия в хореографическом жанре искусства.

Танец – это искусство сложное, многосоставное, синтетическое. Оно складывается их многообразных компонентов. Уже в простейшем  виде танец представляет собой систему двух начал зрелищного и музыкального. В развитых формах танцевального искусства, в особенности в балете, это единство приобретает драматический характер, становится выразителем жизненных коллизий.

Особое внимание при разработке этого раздела мы уделяем специфической условности хореографического языка, по самой природе своей чуждого бытоподобия и более далекого от прямого воспроизведения внешних сторон действительности, нежели язык многих других искусств.

Тема 6. Выразительные возможности сценической площадки.

Вопрос о выразительных возможностях сценической площадки в теории балетмейстерского искусства подробно не рассматривается. Хореографы в художественной практике полагаются на интуицию, на подсознательные ощущения, подсказывающие, как именно распорядиться сценой в каждом отдельном случае. При этом далеко не всегда используются многообразные выразительные возможности пространства. 

Тема 7. Построение мизансцены.

Упражнения дают возможность подвести студентов к внутреннему ощущению сценического пространства, умению ориентироваться в нем, чувствовать сильные и слабые линии композиции.

Следующим этапом в изучении сценической композиции является изучение простейшей грамматики. 

Массовые сцены часто требуют подхода к себе как к теме для разработки.  В ней, как и в музыкальном произведении, существует прежде всего мелодия, а уж потом вторые   и третьи голоса, подголоски, проходные темы и их вариации.

5.3 Лабораторный практикум – не предусмотрен

6. Учебно-методическое обеспечение дисциплины

6.1. Основная литература

1. Станиславский К.С. Работа актера над собой :работа над собой в творческом процессе переживания. Дневник ученика/К. С. Станиславский.-СПб.:Прайм-Еврознак,2010.-408 с.

2. Анульев С.И. Сценическое пространство и выразительные средства режиссуры. Изд-во: КемГУКИ (Кемеровский государственный университет культуры и искусств), 2010. - 106. [http://e.lanbook.com/books/element.php?pl1_id=45978]. 

3. Кипнис, М. Ш. Актерский тренинг [Текст]:более 100 игр, упражнений и этюдов, которые помогут вам стать первоклассным актером/Михаил Кипнис.-М. [и др.]:АСТ [и др.],2009.-247,  с.

6.2. Дополнительная литература

1. Азы актерского мастерства / авт.-сост. Е. Ганелин. - СПб. : Изд-во : Речь, 2002. - 240 с.

2. Богданов Г.Ф. Работа над композицией и драматургией хореографического произведения : Учебно-методическое пособие. - М. : ВЦХТ («Я вхожу в мир искусств»), 2007. - 192 с.

3. Бухвостова, Л. В. Композиция и постановка танца. Курс лекций / Л.В. Бухвостова, С. А. Щекотихина. - Орел : Орловский государственный институт искусств и культуры, 2001. - 127 с.

4. Ванслов, В. Балеты Григоровича и проблемы хореографии / В. Ванслов. – М., 1968.

5. Вилар, Ж. О театральной традиции / Ж. Вилар. – М., 1956.

6. Выготский, Л. С. Психология искусства / Л. С. Выготский. – М. : Искусство, 1986.

7. Гефранова, Н. О. О внутренней технике артиста балета / Н. О. Гефранова. – М. : Искусство, 1967.

8. Гиппиус, С. В. Актерский тренинг. Гимнастика чувств / С. В. Гиппиус. - Изд-во : Прайм — Еврознак, 2007. - 384 с.

9. Горчаков, Н. М. Режиссерские уроки Вахтангова / Н. М. Горчаков. – М. : Искусство, 1957.

10. Гройсман, А. Л. Психология творческого труда студентов театральных вузов / А. Л. Гройсман. – М. : ГИТИС, 1982.

11. Есаулов И. Г. Хореодраматургия [:искусство балетмейстера : [учебник для вузов]/И. Г. Есаулов.-Ижевск:Удмуртский университет,2000.-318.

12. Захаева, Б. Е. Мастерство актера и режиссера / Б. Е. Захаева. – М. : Искусство, 1978.

13. Захаров, Р. Сочинение танца / Р. Захаров. – М. : Искусство, 1983. - 244 с.

14. Кнебель, М. О. О том, что мне кажется особенно главным / М. О. Кнебель. – М. : Искусство, 1971.

15. Кристи, Г. В. О воспитании актера школы Станиславского / Г. В. Кристи. – М. : Искусство, 1978.

16. Кристи, Г. В. Основы актерского мастерства / Г. В. Кристи. – М. : Сов. Россия, 1970.

17. Македонская, И. В. Учебно-методическое пособие по актерскому мастерству : Для 1, 2 и 3 курсов хореографических училищ / И. В. Македонская, Е. В. Петрова. - 1998. - 136 с.

18. Мейерхольд, В. Э. О театре / В. Э. Мейерхольд. – СПб., 1913. 

19. Митрохина Л.В. Основы актерского мастерства в хореографии. Учебное пособие. Орел: Орловский государственный институт искусств и культуры, 2003. - 108 с.

20. Молчанов, Ю. В. Композиция сценического пространства / Ю. В. Молчанов. – М. : Просвещение, 1981.

21. Натадзе, Р. Г. Воображение как фактор поведения / Р. Г. Натадзе. – Тбилиси, 1972.

22. Основы Системы Станиславского [Текст]:учебное пособие для вузов/авт.-сост. : Н. В. Киселева, В. А. Фролов.-Ростов-на-Дону:Феникс,2000.-125 с.

23. Панферов, В. И. Основы композиции танца : экспериментальный учебник для студентов вузов, колледжей и училищ культуры и искусства / ЧГАКИ. Челябинск. - 2001. - 120 с.

24. Ремнев, В. А. Методологические основы актерского мастерства и режиссура в театральной педагогике / В. А. Ремнев. - Изд-во : Дума, 2006. - 240 с.

25. Суворова, М. Н. Работа балетмейстера в драматическом коллективе / М. Н. Суворова. - М.: ВЦХТ («Я вхожу в мир искусства»), 2007. - 144 с.

26. Театр, где играют дети:Учебно-методическое пособие для руководителей детских театральных коллективов/[И. Б. Белюшкина, Ю. Н. Витковская, Н. В. Ермолаева и др.] ; Под ред. А. Б. Никитиной.-М.:ВЛАДОС,2001.-286 с

6.3. Средства обеспечения освоения дисциплины

  
Обучающие программы, дидактические и методические пособия, упражнения в специальной литературе, нотный материал, вопросы к экзамену.

Рекомендации по использованию Интернет-ресурсов:

1. Актерское мастерство, мастер-класс http://www.youtube.com/watch?v=VB97zXGjCgQ

2. Режиссура в танце http://magrenc.ru/act/
3. Уроки актерского мастрества http://uroki-online.com/other/actor/5835-urok-scenicheskogo-dvizheniya-onlayn-video.html

и др.

6.4. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Обеспечение преподавания дисциплины предполагает:

1. Наличие хореографического класса с зеркалами, на 3-х стенах – балетные перекладины на расстоянии от пола 1,1 м, полы в зале дощатые, некрашеные; раздевалки, душевые, раковины с подводкой горячей и холодной воды. (Постановление Главного государственного санитарного врача РФ от 3 апреля 2003 г. № 27 «О введении в действие санитарно-эпидемиологических правил и нормативов СанПиН 2.4.4. 1251-03»).

4. Одежда для занятий хореографией: лосины, трико, обувь (туфли женские, сапоги мужские); юбки репетиционные (короткие, длинные).

5. Детали сценических костюмов, реквизит.

6. Лекционный класс с аудио-, видео-, телеаппаратурой, компьютер.

	№ п\п
	Наименование раздела учебной дисциплины
	Наименование материалов обучения, пакетов программного обеспечения 
	Наименование технических и аудиовизуальных средств, используемых с целью демонстрации материалов

	1.
	Элементы актерского мастерства
	Мастер-класс А.Жуковин - актёрское мастерствоhttp://www.youtube.com/watch?v=jG-_pRmXHEI

http://vk.com/video-18506757_157249042 (от Е. Дружинина)
	Internet Eхplover, Outlook Eхpress мультимедийные средства презентации материалов


7. Методические рекомендации по организации изучения дисциплины

7.1. Методические рекомендации преподавателю

Дисциплина «Основы актерского мастерства в режиссуре танца» является важной частью учебного процесса подготовки бакалавра в сфере народной художественной культуры.

 
Весь учебный материал и методика преподавания курса опираются на учение К.С. Станиславского о сценическом действии как основе искусства актера и режиссера.

 
Специфика хореографического искусства – выразительность, красноречие человеческого тела. В драматическом искусстве движение дополняют человеческую речь. Комплексное освоение элементов сценического мастерства дает возможность определить пути создания сценического образа посредством выразительных средств хореографического искусства и, следовательно, самостоятельно работать, что является конечной целью обучения.

Учебный процесс строится на лекционных и практических занятиях, на которых студенты отрабатывают элементы техники актерской профессии. Начиная с первых этюдов, студенты должны быть предельно сосредоточены и целенаправленны на достижение внутренней и внешней техники при создании образа. Начало – от «простого к сложному».

Этюды и упражнения должны помочь развить сценическое внимание, снять физический зажим, развить чувство ритма, ощущение «себя» в пространстве и, главное – дать толчок для фантазии и воображения. Курс рассчитан на один семестр. 

7.2. Методические рекомендации для студентов

 
В процессе изучения дисциплины «Основы актерского мастерства в режиссуре танца» студент должен изучить и практически освоить методики сочинения учебных этюдов, основы актерского мастерства. В соответствии с рабочим учебным планом значительное количество часов отводится на самостоятельную работу студента (54 часа). В процессе самоподготовки студенту предлагается выполнить следующие задания *:

1. подготовить и показать хореографические зарисовки в острой актерской характерности на заданную тему (по выбору, по согласованию с преподавателем), реализующие наблюдения за животными, за вещами, за людьми разных возрастов, профессий, национальности, социальной принадлежности, пародии на эстрадных исполнителей;

2. изучить тренинговые методики М. Чехова, В. Мейерхольда (биомеханика), Е. Гротовского, П. Брука, Ж-Л. Барро, Ю. Альшица и др., составить для себя индивидуальный актерский тренинг;

3. выделить признаки «антитренинга», т.е. того, что может навредить начинающему артисту, то, чего должен избегать педагог-хореограф в своей тренинговой работе;

4. подготовить и показать бытовые этюды на тему: «физическое действие», «физическое самочувствие», «действие с воображаемым предметом», затем сыграть эти этюды в хореографической пластике;

5. подготовить и показать парные этюды на тему: «общение в условиях органического молчания», где был бы реализован как внешний, так и внутренний конфликт в драматическом, а затем хореографическом ключе;

6. подготовить реферат по выбранной теме (по согласованию с преподавателем), тематика рефератов — п. 8.1.;

7. сочинить небольшой этюд, вариацию, композицию, в которой бы четко прослеживались режиссерское решение и связанные с ним приемы, объяснить, что повлияло на выбор решения и приема.

Контроль выполнения самостоятельной работы проводится на практических занятиях. 

В соответствии с рабочим учебным планом по дисциплине в качестве промежуточной аттестации  предусмотрен экзамен.  Для допуска к экзамену студенту необходимо выполнить все задания для самостоятельной работы.

8. Формы текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся.

В качестве текущего контроля успеваемости предусмотрено тестирование, показы и оценивание выполнения студентом самостоятельной работы. Промежуточная аттестация — экзамен.

8.1. Примерная тематика рефератов.

1. Значение мастерства актера и режиссура в современном балетном спектакле.

2. Система К.С. Станиславского. Принципы системы.

3. Специфика актерского искусства. Внутренняя и внешняя техника актера.

4. Сценическое действие. Вид действий. Действие и чувство. Действие и движение. 
Действие — фундамент системы К.С. Станиславского 

5. Значение внимания для руководителя хореографического коллектива.

6. Учение К.С. Станиславского о сценическом действии. Виды действия. Действие и 
движение.

7. Магическое «если бы» и вера в предлагаемые обстоятельства.

8. Элементы сценического действия. Сценическое внимание. Объекты внимания. Круги 
внимания.

9. Оценка и темпо-ритм. Оценка обстоятельства. Особенности сценического ритма (о 
ритмовом состоянии энергии). Ритм и темп. 10 номеров ритма. 

10. Общение — взаимодействие. Взаимосвязь приспособлений партнера в процессе 
общения. Пристройка к партнеру.

11. Мизансцена. Виды мизансцены.

12. Театр и хореографическое искусство. Общность и различие в творческой работе 
режиссера и балетмейстера. Использование народного, бытового, исторического танца 
в спектаклях.

13. Роль воображения и фантазии в творчестве режиссера и балетмейстера.

14. Учение К.С. Станиславского о сверх задаче и сквозном действие.

15. Оценка факта и событий.

16. Предлагаемые обстоятельства.

17. Коллективный характер творчества. Значение этических взаимоотношений в 
коллективе для художественного результата и творчества.

18. Учение Немировича-Данченко о втором плане и внутреннем монологе.

19. Составление плана задания режиссеру-балетмейстеру.

20. Композиция. Законы построения драматургического и хореографического 
произведений.

21. Методика создания сценического образа.

22. Пути формирования режиссерского замысла и его воплощение.

23. Законы сценичности.

24. Сценическая выразительность. Характер и характерность. Внутренняя и внешняя 
характерность.

25. Действенный танец.

26. Жести и мимика.

27. Искусство переживания и искусство представления.

28. Профессиональная этика хореографа.

29. Эстрадный танец и театр.

30. Развитие ассоциативно-образного мышления хореографа.

31. Значение тренинга актерской психотехники в профессиональном хореографическом 
коллективе.

8.2. Примерный перечень вопросов к экзамену*

1. Взаимосвязь актерского, режиссерского и хореографического искусства.

2. Особенности актерской и режиссерской деятельности в хореографии.

3. Учение К.С. Станиславского о театральном творчестве. Влияние этого учения на развитие танцевального искусства.

4. Основные принципы и компоненты системы Станиславского.

5. Психо-физическая природа актерского творчества.

6. Элементы актерского мастерства. 

7. Внутренняя и внешняя артистическая техника танцовщика.

8. Характер и характерность как элементы создания образа в хореографии.

9. Этика Станиславского. Основные положения этики и их значение в работе хореографического коллектива.

10. Законы сценического общения. Партнер в танце. Ансамбливость.

11. Действие, его законы и значение в сценическом творчестве.

12. Сценическое событие. «Режиссер-мастер события» (Г.А. Товстоногов). Сюжетная хореография.

13. Событийно-действенный анализ драматургии (литературной, музыкальной и др.) при постановке хореографического произведения.

14. Тренинг и этюд в развитии артистических и режиссерских качеств.

15. История режиссерской профессии.

16. Образное мышление артиста и режиссера. 

17. Режиссер как автор спектакля. Функции режиссера в хореографии.

18. Идея, сквозное действие и сверхзадача, определяющие художественную целостность произведения.

19. Конфликт. Режиссерская реализация конфликта в хореографии.

20. Стиль и жанр, поиск их воплощения в танце.

21. «Зерно» хореографической роли и спектакля.

22. Художественно-педагогические качества режиссера-хореографа.

23. Творческие взаимоотношения режиссера и исполнителей в процессе создания хореографического произведения.

24. Режиссерское решение и прием в хореографии.

25. Принципы отбора приемов и выразительных средств в хореографической режиссуре.

26. Планирование и этапы постановочно-репетиционной работы над хореографическим произведением.

27. Исторические и современные стили и направления хореографической режиссуры.

28. Взаимовлияние зрителя и хореографического произведения.

29. Взаимосвязь хореорежиссуры и хореодраматургии. Сочинение и воплощение произведений хореографии. 

30. Профессионализм и дилетантство в актерском и режиссерском искусстве. Пути самосовершенствования хореографа как режиссера и артиста.

8.3. Примеры тестов *

1. Драматическая перипетия это: 

1. Цепь закономерных событий

2. Падение от счастья к несчастью

3. Возможность выбора альтернативного фактора

2. Катарсис это:

1. Родина сверхзадачи

2. Состояние максимальной внутренней энергии, способной привести зрителя к высвобождению эмоций - очищению

3. Состояние, которого режиссер должен добиться от зрителя и актера

3. Драматическая ситуация это:

1. Положения героя, когда давление окружающих обстоятельств сильнее, чем возможности характера, безвыходное положение здесь и сейчас

2. Ситуация в которой разрешается конфликт

3. Ситуация в которой заключена главная проблема

4. Драматическую ситуацию определяют три главных фактора:

1) 1. Человек находиться в безвыходном положении

1. Угроза развития этой ситуации заставляет его искать выход

2. Он ищет выход  и вступает в борьбу с антогонистом – с тем, кто ему угрожает

2) 1. Главный герой обязательно находится во внешнем конфликте

2. Конфликт не обязательно должен разрешиться 

3. Антагонист появляется только лишь в развязки

5. Непременное качество развития  конфликта:

1. Способность разрешиться 

2. Диалог действий 

3. Непредсказуемость 

4. Столкновения ада и рая

5. Разность потенциалов

* - Использованы материалы рабочей программы Н.Е. Шургановой (Тюменская государственная академия культуры,  искусств и социальных технологий)

Рабочая программа учебной дисциплины составлена в соответствии с учебным планом, федеральным государственным образовательным стандартом высшего профессионального образования по направлению подготовки 071500.62 Народная художественная культура.

Рабочая программа учебной дисциплины составлена
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Старшим преподавателем 

кафедры художественного образования                                                       Е.А. Попкова

Программа учебной дисциплины утверждена на заседании кафедры художественного образования протокол №__1___от «_31» __августа 2011 г.

Зав. кафедрой  [image: image3.png]


                                  П.Л. Волк

Программа учебной дисциплины одобрена методической комиссией ИК ТГПУ 

[image: image4.png]1. HICHXOAOTO-IEAT O HHECKAN KOHUTIIUIA HIPHL

12, BLIPASHTEARITHE BOIMOAHOCTH CHICHIINECKDI AOTIAAKM.

13, AHAAWS MYSHKAAWHOTO MPOMIHCACHIS COCAMHCINS C SAMBICAOM 1 OCYIICCTRACIHICM
JTIOAHOI paGOTH.

14, TpusecTin mpivep OAHOrO 113 ypaker

15. Uro Taxoe Kondankr?

16, 1paxTiucekuii noka3 STioAtoii pagoTh

17. Uro Takoe kondankr?

18, 1IpaxTiucckuii nokas 3Ti0AHOi padoTh.

19, 1IOA — namsiTh SHICCKIX ACHCTHIL, NPAKTIHECKINTE 0K 1Ha AIOGYI0 TeMY

20.Tpu  COCTABASIONIE YPOKA AKTCPCKOTO  MACTCPCTHA:  MAIPORITIAINLS conanme
arvocdepn.

21 THowsTie «Hepa b IPEANAraeMEIE OGCTOATEARCTHY.

22.Tpit COCTABARIONING YPOKA AKTEPCKOTO MACTEDCTRA: YIAHCHNE 1a OTHOUCHNe K
BHITOAHSCMIIN ACHCTRISIM,

23 1Homrmie TeaTparRIOil HIPH It ee COCTaRARIONIIC.

24. Tpit COCTARARIONIIE YPOKA AKTEPCKOTO MACTCPCTHA:

1o cuens

KoMy 0B

npaAHeHIn WACTpOiiKa»

25, DACMENTH GKTEPCKOTO MACTECTHA: UYRCTHO BepHI I NIDARALL.
20. IACMENTH AKTEPCKOTO MACTECTHA: BOODPAEIHE.
27. IACMENTH GKTEPCKOTO MACTECTRA: IMOIIOHAABIIS TAMAT.

28. nemen
20, HIpiKectH npivep YIpaKHelHii Ha asBITHE IMOLHOHAALHOTO anmapaTa.
30. HIaBA «CHCHIMECKAs) 1 «GHITORAY, HX OTAHIE, TPHBCCTIN TPIMCPH.

AKTEPCKOTO MACTEPCTHA: BHIMAILE.

1POrpaNMa COCTARACHA B COOTRETCTRITN € FOCYAGPCTHEHIAIM OBPAIORATCABHIIM CTAIAGPTON
BHICHICTO MPOdECCHONARIOND 06patoBaNit o Hanpasactitio noArotoskit 531100 (071300.62)
«Hapoltas  XYAOKCCTRONNA — KYAWTYPA» € WUKAOM  CHOUQIbMBX — OUCHunun 1o
XOpeoepagpuecKoMy uCKyCmay.

Hporpans :

crapumii upenoxanarean J’?’ g

aeaps syaemecmemiors ospummns__ 0 EA miowions
Tonfor

TIporpassia yueGHOi ARCIIIAILA Y1) /k,\l:nbﬂu JACCATHIN KaEAPH XYAOAECTHEIION OOpA ORI
porokos No 7 o1« @02576-X 20/0
Jan. Kaespoii T1A Boax

cocTanna

101 PN YHEGHOi AMCHITANIN 0AOBPeNa MeToAseCKoi Kommceeii MK TV

—
Tpeacerarean meroameckoii kommcenn NK %r O.A. Barypina

Coraaconano: /
ADCKTOD IHICTITY A KyAKTYPH L/jfﬂq/7 EA. Kaiowosa

o





Председатель методической комиссии ИК                                           О.А. Батурина

Лист внесения изменений в рабочую программу учебной дисциплины

Дополнения и изменения в рабочую программу учебной дисциплины Грим на 2012- 2013 учебный год:

1. На основании приказа № 21-07/1 от 02.03.2012 г. Институт культуры реорганизован, на его основе образован факультет культуры и искусств (ФКИ).

2. На основании приказа № 28-07/1 от 03.04.2012 г.  кафедра художественного образования реорганизована в форме ее разделения на две новые кафедры: кафедру музыкального и художественного образования и кафедру хореографии.

3. п. 6.1.Основная литература 

1. Лебединский П.А. Энциклопедия сценического самообразования. Грим/П. А. Лебединский, В. П. Лачинов.-Изд. 2-е/[Репр. изд.].-Москва:URSS,2012.-303 с.
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Изменения внесены:

Старшим преподавателем 

кафедры хореографии                                                       Е.А. Попковой

Программа учебной дисциплины утверждена на заседании кафедры хореографии

протокол № _1____ от «_30__»___августа___2012 г.
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Зав. кафедрой                                                        В.И. Петриева

Программа учебной дисциплины одобрена методической комиссией ФКИ ТГПУ


Председатель методической комиссии ФКИ                                                   Л.Г. Тимошенко

Согласовано:
Декан факультета культуры и искусств                                     Е.А. Каюмова

